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SPECULAR REPRESENTATIONS OF FEMININITY IN THE INTER-WAR FEMININE
FICTION

Elena Filote (Panait), PhD Student, ”Dunéirea de Jos” University of Galati

Abstract: The mirror, as a lunar and feminine symbol par excellence, culturally represented as
Venus’s hieroglyph, is a recurrent topos in the inter-war Romanian feminine prose. Rejecting the
definitive distinction between the real and the imaginary, the mirror’s fiction reflects the dual nature
of the feminine characters, betraying their need to connect with their own phantasms. The narcissism
expressed by self-contemplation in the mirror often supports the heroines’ illusions, exposing them to
a perilous self-mystification. The reflexion of the self appears disorganised, revealing the soul
structure crisis of the women characters. Last but not least, the symbolism of the mirror also valorises
in the inter-war feminine fiction the idea of a virtual space appropriate for the unmediated self-
representation and self-awareness.
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Instrument al cunoasterii de sine, dar si al unor experiente magice, oglinda ne
reveleaza atat imaginea exterioard, cat si interioritatea, himerele, relatia cu timpul, cu moartea,
cu noi ingine. Considerat astdzi banal, gestul oglindirii a cunoscut, de-a lungul timpului,
interpretdri fascinante, generand nelinisti, prejudecati, speculatii: ,,(...) experienta oglinzii
devine metafora oricarei contemplari indirecte a ceea ce scapa cunoasterii noastre imediate;
incd din Antichitate, a te privi intr-o oglinda devine insdsi formula reflectarii psihologice si
morale a eului, pentru cd, prin introspectie, se obiectivizeazd ceea ce este ascuns in
interioritatea sufletului™”.

Imaginea reflectatd in oglinda, lipsitd de materialitate si intemeiatd exclusiv pe
marturia privirii, poate fi interpretatd ca reduplicare a realului, simulacru, iluzie sau
inseldciune; adesea, ea prezinta mai mult interes decat originalul, ignorandu-i-se
complementaritatea si fiind considerata autonoma, independenta. Cand obiectul reflectat este
o fiintd umand, efectele sunt cu atdt mai spectaculoase, privirea speculara inregistrand,
contrariatd, figuri dublate, dintre care una nu este decat himera amagitoare a celeilalte: ,In
acest sens, privilegiul vederii reduce specularul la speculativ, adicd la intoarcerea spiritului
asupra lui insusi, fard sa fie in prealabil confruntat cu opacitatea, cu stranietatea substantei
lumii”®. Omul nu-si percepe chipul real decat in actul oglindirii, si aceasti manifestare
fenomenala nu 1i confirma, intotdeauna si cu fidelitate, asteptarile. Din acest écart creat prin
reflectare intre model si copie se ivesc profunde anxietati si crize ontologice substantiale.
,Stadiul oglinzii” identificat de Jacques Lacan® are, din punct de vedere psihanalitic,

"Wunenburger, Jean-Jacques, Filozofia imaginilor, Traducere de Muguras Constantinescu, Editie ingrijita si
postfata de Sorin Alexandrescu, Editura Polirom, Iasi, 2004, p. 214.

2 Wunenburger, Jean-Jacques, Viata imaginilor, in romaneste de Tonel Buse, Editura Cartimpex, Cluj, 1998, p.
119.

% ,Conceptul lui Lacan despre stadiul oglinzii (ca opus «testului oglinzii») este mai mult decit un simplu
experiment: stadiul oglinzii reprezinta un aspect fundamental al structurii obiectivitatii. In timp ce, intre 1936-
1949, Lacan pare a-1 considera ca un stadiu care poate fi localizat intr-un moment specific din dezvoltarea
copilului, cu un Inceput (sase luni) si un sfarsit (optsprezece luni) (...), la sfarsitul acestei perioade exista deja
semne ci el largeste acest concept. In preajma primei parti a anilor *50 el nu il mai priveste doar ca pe un
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consecinte importante la nivelul formarii eului, reprezentand momentul in care omul se
percepe ca fiintd duald, scindata, dificil de reconstituit intr-o unitate satisfacatoare.

,,Simbol lunar si feminin™*, oglinda reprezinta, intr-o perspectiva simplistd, un obiect
specific arsenalului de frumusete (infrumusetare) al femeii. In eseul despre oglindi al lui
Jurgis Baltrusaitis, citim urmatoarele: ,,Hieroglifa egipteana pentru Venus, compusa dintr-un
cerc si o cruce rasturnata, dupa care planeta si-a luat numele, nu-i, dealtminteri (sic!), altceva
decat o oglinda™. lar Sabine Melchior-Bonet completeazi aceastd perspectivd cu afirmatii
provocatoare, dar indreptatite: ,,Feminitatea este o creatie a oglinzii.”G; ,/Autoritatea reflexiei
se impune mai intai femeii care, cel putin intr-o anume perioada culturald, s-a construit in fata
privirii celuilalt. (...) oglinda rdmane in permanentd un loc privilegiat si vulnerabil al
feminitatii: tribunal fara mila, el o convoacd in fiecare dimineatd sd-si numere farmecele
(...)”". Situat la confluenta istoriei, mitologiei, artei, stiintei si psihanalizei, simbolismul
oglinzii se reveleaza intr-un mod particular in fictiunea literard feminind, participand plenar la
generarea textului si a sensurilor acestuia, deopotriva. Astfel de premise valideazd un demers
precum cel de fatd, prin care ne propunem sda urmarim diferite reprezentari speculare ale
feminitatii in proza feminind interbelica.

Analizand, intr-un capitol distinct al studiului despre romanul psihologic romanesc,
cazul literaturii feminine de introspectie, Al. Protopopescu identificd o ,,recuzita analitica”
valorificata fard abateri de cétre scriitoarele interbelice autohtone, ca expresie a ,,unitatii de
ton si de metoda in proza feminina®, Drept , instrumente ale analizei” psihologice specifice
prozei feminine, Al. Protopopescu recunoaste, de fapt, o serie de toposuri recurente la nivelul
imaginarului proiectat in fictiunea feminina: interiorul (camera, odaia), oglinda, muzica,
marea si gradina (elementul vegetal). In ceea ce priveste imaginea oglinzii, criticul in discutie
surprinde cu finete analiticd functia textuald, metadiscursiva a acesteia, dincolo de diferitele
sale semnificatii specifice. Astfel, oglinda reprezintd spatiul in care se genereaza si se
desfasoara ca text, prin cuvinte, ,,monografia feminitatii”, ,,metafizica pasiunii feminine”®.
Din acest punct de vedere, un titlu precum Femeia in fata oglinzii (al operei din 1921 a
Hortensiei Papadat-Bengescu) ar avea o pronuntata valoare programatica, deoarece oglinda,

,,oracol inert”lo, le permite eroinelor din proza feminind autohtona accesul la zonele obscure

moment din viata copilului, dar il vede reprezentind, de asemenea, o structurd permanentd a subiectivitatii,
paradigma ordinii imaginare; este un stadiu (stade) in care subiectul este permanent permanent prins si captivat
de propria sa imagine (...) (subl. aut.)”. — Evans, Dylan, Dictionar introductiv de psihanalizd lacaniand,
Traducere din limba engleza de Rodica Matei, Editura Paralela 45, Pitesti, 2005, p. 273.

4ApudDic,tionar de simboluri. Mituri, vise, obiceiuri, gesturi, forme, figuri, culori, numere, autori: Jean Chevalier
si Alain Gheerbrant, Volumul 2, Editura Artemis, Bucuresti, 1995, p. 371.

® Baltrusaitis, Jurgis, Oglinda. Eseu privind o legenda stiintificd. Revelatii, science-fiction si inseldciuni, Cuvant
inainte si traducere de Marcel Petrisor, Editura Meridiane, Bucuresti, 1981, p. 50.

® Melchior-Bonnet, Sabine, Istoria oglinzii, Traducere de Luminita Braileanu, Prefati de Jean Delumeau, Editura
Univers, Bucuresti, 2000, p. 268.

"Ibidem, pp. 344-345,

8 (...)) Operand constant asupra unui obiect unic — sufletul in necontenita lui vascozitate — e firesc ca
introspectiei sunt totusi limitate, Incat nu ne surprinde sd le regdsim intacte de la un roman la altul”. —
Protopopescu, Al., Romanul psihologic romdnesc, editia a IlI-a, cu o postfata de Vasile Andru, Editura Paralela
45, Pitesti, 2002, p. 248.

*Ibidem, p. 249.

1hidem, p. 250.
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ale subconstientului lor rebel, sublimand ,,(...) o viata biologica prea concreta si agresiva” .

Al. Protopopescu adoptad postulatul inferioritatii trupului fata de forta mintii (combinat cu
schema culturald care asociazd feminitatea cu corporalul, iar virilitatea cu cerebralul), ca
explicatie implicitd pentru lipsa de valoare artistica a prozei femeilor, cantonatd in zona
visceralitatii, a pulsiunilor senzualitatii expuse in oglinda scriiturii feminine: ,,Oglinda —
reprezintd pentru fiinta feminind, ceea ce reprezinta luciditatea pentru un barbat. (...) Eroinele
privesc in infinitul Ingelator al oglinzii, cu voluptatea si incordarea (dar fard rezultatele) cu
care eroii romanelor lui Camil Petrescu privesc in absolut”™".

O lectura aprofundata a nuvelei (dupa altii, roman) Femeia in fata oglinzii, de Hortensia
Papadat-Bengescu, din perspectiva schitata de Al Protopopescu, poate transforma textul
acesteia intr-un nucleu care ar concentra, in mod semnificativ pentru scriitura feminind, multe
dintre functiile oglinzii, frecvent exploatate in proza scriitoarelor interbelice. Femeia in fata
oglinzii este un text despre o femeie (sau mai multe), scris de o femeie pentru femei (caci
desigur cd un cititor barbat gaseste mai putin captivanta aceastd operd a Hortensiei Papadat-
Bengescu, in care nu se intimpla practic nimic spectaculos la nivelul actiunii si in care textul
se tese din volutele ametitoare ale reveriilor, senzatiilor si volubilitatii unei femei predispuse
la ,,calvarul inchipuirii”, dupa cum e intitulat unul dintre cele doudzeci si doud de capitole: ,,
Socotitd prin excelentd feminini, o astfel de literaturd este dezagreabild la lecturd ..."",
recunoaste Nicolae Manolescu). Prin urmare, opera in discutie contine si un manifest discret,
putand fi consideratd emblematicd pentru scriitura feminind, deoarece reuneste toposuri,
imagini, practici discursive si o viziune asupra lumii specifice. Citit in aceasta cheie analitica,
titlul sugereaza ca textul propriu-zis al operei e rezultatul unei oglindiri a realitatii (exterioare
si interioare, deopotriva) dintr-o perspectivd strict feminind. Fireste, intrezdrim aici
reminiscente ale simbolismului ,,oglinzii purtate de-a lungul unui drum” din definitia
romanului realist al secolului al X1X-lea. Dar, ,,Oricate asemanari am contabiliza si oricate
chenare am inventa, pana la urma se impune din nou constatarea ca avem de-a face cu
singuratati. Nici 0 oglinda nu e aidoma celeilalte, rasfrangerile sunt de o diversitate care
imbogdteste imaginea drumului — el, in esenta, unul si acelasi, dar de o constitutie imposibil
de apropriat altfel decat prin varietatea tulburdtoare a oglindirilor”**.

Manuela, protagonista nuvelei, este un personaj multifatetat, caleidoscopic,
reprezentativ pentru diversele ipostaze ale feminitatii, astfel incat ea nu este o femeie
oarecare, ci Femeia; in constructia personajului Manuelei se oglindesc: femeia meditativa,
femeia interiorizata, femeia lucida, femeia visatoare, femeia idealista, femeia frivola, femeia
mondend, femeia asociald, femeia artista, femeia comund. Considerata din aceasta
perspectivd, Manuela devine ea insdsi un personaj-oglinda. Aceasta particularitate de
constructie a personajului influenteaza si organizarea discursului narativ din Femeia in fata
oglinzii, textul reflectand, prin adoptarea unor stiluri si cadente diferite, multiplele fatete ale
protagonistei. De exemplu, discursul interior al Manuelei, redat prin stil indirect liber, este de
obicei pletoric, intortocheat, cu sinuozitati de nuante fine ale ideilor si senzatiilor, reflectand
indirect firea Inclinatd spre (auto)contemplatie si visare (creatoare de lumi fictionale) a
protagonistei. Alteori insa, discursul Manuelei e dinamic si necrutator de lucid, surprinzand cu

“1bidem, p. 250; a se vedea si Milea, Doinita, Récit et construction de I’identité féminine, in ,,Communication
interculturelle et littérature”, nr. 1 / ianuarie-februarie-martie 2009, Editura Europlus, Galati, 2009, pp. 57-63.

12 protopopescu, Al., op.cit., pp. 250-251.

13 Manolescu, Nicolae, Arca lui Noe. Eseu despre romanul romdnesc, Editura 100+1 Gramar, Bucuresti, 2004, p.
298.

' Petras, Irina, Oglinda si drumul. Prozatori contemporani, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 2013, p. 24.
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obiectivitate ,,morala sociala” a realitatii epocii. Oglinda e prezentd, asadar, si ca functie
discursiva a textului, deoarece idealismul si realismul, ca trasaturi opuse de personalitate,
coexista pasnic in constructia personajului Manuelei, fapt reflectat si la nivelul scriiturii. Cu
toate acestea, Manuela nu confunda realitatea cu idealul, himerele sale sunt absolut
susceptibile de a se putea transforma in realitate: ,,E asta realitatea, sau nu? Mi-o inchipuiesc
destul de urata? Te-ai convins ca nu o confund cu idealul? Sunt o idealista deoarece caut
frumosul pretutindeni. Ca s gasesc acest frumos ar trebui sd scormonesc cu amandoud
mainile n urat. Sunt inseparabile. Altadatd le desparteam. Acum le-as primi pe una pentru
cealalta...”™.

InFemeia in fata oglinzii, naratorul studiazi cu interes gestul oglindirii, ,,regalitatea
solitard a femeii in fata oglinzii”le. Manuela evolueaza ca personaj intre reflexiile ,,oglinzii de
mand cu maner de os™’ si cele ale unei oglinzi interioare, sensibile, caci ,,(...) Fiecdruia
dintre noi i s-a pus in maini o mica oglinda in care sa se priveasca pe el si viata lui, apoi lumea
si viata ei, apoil timpurile in care s-au perindat”lg. Pentru Manuela, oglinda reprezinta o
modalitate de identificare a propriului eu in raport cu lumea exterioara prin simultaneitatea
reflectdrii: privindu-se 1n oglinda, Manuela se vede pe sine, vede realitatea care o inconjoara,
dar ,,vede” si idealitatea proiectati la nivelul sinelui. In acest sens, Nicolae Manolescu i
recunoaste Hortensiei Papadat-Bengescu rolul de pionier in reforma ionicd a romanului
romanesc, remarcand faptul ca ,,(...) la intdile eroine ale scriitoarei, la Bianca din Lui Don
Juan, in eternitate, ii scrie Bianca Porporata, la Manuela din Femeia in fata oglinzii, la
eroina Marii, experienta vietii implicd neaparat confuzia dintre interioritatea fiintei si
exterioritatea lumii. Analizandu-si senzatiile, aceste femei par convinse ca descoperd lumea.
(...) nici una din aceste eroine nu trdieste in /ume: pentru toate, lumea nu este decat proiectia
fiintei lor. Singura realitate de care au cunostintd cu adevarat este sufletul lor facut sensibil,
corporalizat. Restul se afld in ceata (subl. aut.)”lg. Manuela nu existd pentru sine decat in fata
suprafetei reflectorizante: ,,0rbitd” si pierduta in fata ,,cinematografului” strazii Bucurestiului,
cu ,,viata, trasurile, femeile, vitrinele cu daruri, oamenii si treburile lor”, Manuela se regaseste
pe sine doar atunci cand ,,(...) o oglindd mare, aplecata, ii azvarli imaginea ei clara. Isi regisi,
in sfarsit, adevirata infitisare, si cu ea odata pasul, si cu ea sufletul”®. Un prim rol al oglinzii
in raport cu personajul este deci acela de a-1 oferi acestuia siguranta propriei constiinte prin
restituirea ,,clard” a imaginii sale, Tmpreund cu intregul univers al fiintei ascuns sub ea. De
aceea, Manuela are mereu in preajma obiecte cu proprietati reflectorizante, echivalente ale
oglinzii: luciul apei, diamantele stralucitoare, sticla ferestrei, abanosul lucios al clavirului.
Personajul Hortensiei Papadat-Bengescu se afla intr-o permanenta cautare a oglinzii, liman
linistitor in fata adversitdtii lumii exterioare. Privindu-se in oglinda, Manuela comunica cu
sine, numai astfel, prin gestul oglindirii, ea reusind sa stabileasca o punte intre constiinta sa si
adancurile fiintei sale. Evenimentele lumii exterioare, oamenii acesteia, n-o pot ajuta cu
nimic; de aceea, ,,(...) Privirea ei cercetitoare, intoarsa din adancuri inspre lumea exterioara,

N . LA A A = 5 T a2l
intorcea atunci lumea exterioara in adancuri, in aceasta permanenta oglindire”*".

1> papadat-Bengescu, Hortensia, Femeia in fata oglinzei, in Opere, I, Editie si note de Eugenia Tudor, Prefati de
Const. Ciopraga, Editura Minerva, Bucuresti, 1972, p. 307.

¢ Ibidem, p. 288.

7 Ibidem, p. 276.

lhidem, p. 399.

19 Manolescu, Nicolae, op.cit., p. 298.

20 papadat-Bengescu, Hortensia, op. cit., p. 287.

2 |bidem, p. 289.
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Focar al efortului de autocunoastere al Manuelei, oglinda este obiectul care cumuleaza
toate functiile vitale. Relatia cu sine in spatiul securizant al oglinzii este una narcisiaca; iubind
privirea in oglinda, Manuela iubeste si chipul oferit de aceasta, se iubeste pe sine, pe ,,aceea
din oglinda”: ,,I se parea ca e frumoasa in seara asta, cum nu era sa fie altadata, si el pierdea o
viziune placutd... Nu semdna ea cu ea... Nu stia cu cine seamdna... Era frumoasa ca o straina.
l-o spuseserd cinci oglinzi si i-ar fi spus-o toate oglinzile”?. Narcisismul funciar al femeii e
satisfacut pe deplin prin intermediul oglinzii, in ale carei ape clare ,,(...) se cuprinde
frumusetea perfecta suficienta siesi, a sufletului, iar imaginea acestuia devine, pentru cel care
se priveste, o icoana a iubirii (subl. aut.)”23. Dar oglinda adanceste sentimentul instraindrii de
sine pand la limita unei adevarate crize identitare: ,,(...) Cu cat fixa mai mult oglinda, cu atat
se recunostea mai putin. Parea o evocare din trecut, intoarsd cu uimire grava pe locuri
instrainate si regasindu-si, cu aceeasi uimire, propria infatisare. Din ce timp?... Din ce loc?
(...) Straina aceea ciudata, cu o expresie de viatd moartd — cine era??.

Metafora oglinzii remaniaza relatia femeii cu timpul; ,,oglinda trecutului” e aburita,
amintirile sunt inscrise difuz in ,,oglinda prezentului®®®, cici Manuela ,,(...) era femeie.
Pentru ea nu exista decat fiinta si ceasul de atunci. (...) Asasinatul acesta, uitarea omucida era
o lege feminind. Cruzimea asta era un drept si un privilegiu femeiesc. Ceea ce murea, invia in
alta forma, ca si In natura cea in eternd transformare”?®. Astfel de constatari generalizatoare
prilejuiesc un micro-studiu de metafeminitate, expus in cadrul capitolului al I1-lea, Trecutul
mort. Pustiul prezentului e suportat cu dificultate, Manuela incearca sa compenseze uratul
existentei sale melancolice prin arta si reverie. Muzica este pentru Manuela ,,0 oglinda in care
se adancea in reflexuri si reflecta in ea adancurile”?’. Protagonista se apleaca mai intai ,,peste
ea Insdsi” si apoi pe clapele pianului, in cautarea ,,sunetului interior imperceptibil”zs.

Manuela e nonconformista, uraste etica obisnuitd, prejudecatile, ingradirile sociale
burgheze, exprimate de mentalitatea comund. Mizantropia acestui personaj asocial este
compensatd de trairea sa permanenta intr-un plan al imaginatiei, la al carui nivel se constituie
adevarata sa existentd. Personaj creat in registrul autofictiunii auctoriale, Manuela e
predispusa la ,,(...) a crea basme cu care insela melancolia lunga a visarilor”?, fiind atrasi de
,(...) jocul romantic al fantaziei, In care singura isi compunea personagii evocatoare pentru
dubla cadenta a Vie‘gii”?’o. Eroina e o excelenta creatoare de imagini fantasmatice, reflectate in
oglinda interioara a sufletului. Aceste reflexii sensibile ale imaginatiei sunt provocate de
obiecte banale ale realitatii, precum revolverul din vitrina magazinului de arme sau micul
batran cu ochelarii verzi care trecea strada (din capitolul al III-lea, Strada). Oglinda interioara
a Manuelei reflectd diferite perspective ale existentei, himerice sau reale. In mijlocul
sarbatorii Revelionului, inconjuratd de rude si apropiati, Manuela distoneazd cu bucuria
celorlalti prin amare reflectii interioare (in ambele sensuri ale termenului de reflectie):
,»Atunci Manuelei ii paru foarte trista seara asta. Oamenii astia, care se credeau veseli, nu

Z|pidem, p. 331.

% Holban, loan, Hortensia Papadat-Bengescu, Editura Albatros, Bucuresti, 1985, p. 76.
2% papadat-Bengescu, Hortensia, op. cit., p. 320.

“pidem, p. 277.

%|pidem, pp. 277-278.

“TIbidem, p. 279.

“pidem, p. 279.

“Ipbidem, p. 314.

*Ibidem, p. 315.
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vedeau ei ce singuri sunt, stransi cinci-sase in fundul stradei adormite? (...) Era o melancolie,
o parasire in revelionul acesta, pe care ei n-o simteau”".

In finalul nuveleiFemeia in fata oglinzii, eroina face un gest simbolic: sparge oglinda.
Simbolistica acestui act a fost diferit interpretata de criticii care au abordat spre analizd creatia
liric-subiectiva a Hortensiei Papadat-Bengescu. ,,Ajunsa la extrema dilutie a individualitatii,
acolo unde nu mai exista decat sunetul interior imperceptibil, unde dorinta cunoasterii de sine
a epuizat toate fortele analitice, Manuela intoarce fata spre ceilalti: Atunci femeia fara
oglinda, cu o privire stangace, noud, pdienjenitd, strdind, se uita imprejur. Semnificativ, aici
eroina nu poarta nici un nume. Ea este Femeia (subl. aut.)”32. Spargerea oglinzii semnifica
pentru Ioan Holban, Valeriu Ciobanu si Silvian losifescu ruperea autoarei de subiectivismul
primelor scrieri si ,,trecerea la o literatura in care sa domine 0bserva§ia”33; ,,CU Femeia in fata
oglinzii, scriitoarea isi ia ramas bun de la reactii emotionale exagerate, trecand la cele
rationale, mai plauzibile”®. Ca element de modernitate, autoarea pare si fie pe deplin
constientd de nepotrivirea scrisului sdu (auto)reflexiv cu exigentele literare ale epocii,
inserand in textul nuvelei fine observatii ironice In acest sens: ,In timpurile care erau, oamenii
ar fi socotit poate ¢i e o crimi si stai cu tine de vorba in oglinda”®. Putem intreziri aici o
frumoasa definitie metaforica a literaturii, in acceptia Hortensiei Papadat-Bengescu: literatura
(eventual, literatura feminind) inseamna a sta cu tine de vorba in oglinda scriiturii, ca
expresie a maximei subiectivitati artistice.

Constantin Ciopraga considera ca oglinda se sparge pentru a anula singuratatea eroinei
si pentru a o integra intr-un cadru social absolut necesar: ,,Nici vorba, Manuela trebuie luata
ca o figura rezumativa, repetata in alte destine, deci o preocupare constanta a scriitoarei, care
prin variatiuni pe aceeasi tema atrage atentia asupra unei drame in serie. Singuratatea la care
le condamna pe anumite femei propriile calitati nu este egocentrism, ci renuntare dureroasa.
Spre a ilustra nevoia de social, oglinda in care se autocontroleaza Manuela dispare, luand cu
ea 0 obsesie™®.

Pentru loan Holban, ,(...) spargerea oglinzii inseamna pierderea identitatii,
fragmentele stralucitoare ale ovalului pur si clar neputand oferi privirii decat un gol adanc;
femeia isi poate pierde regalitatea, iar fiinta sa se imstrdineaza pentru cd disparitia chipului
oglindit este totuna cu absenta oglinzii sufletului: propozitia care incheie textul Hortensiei
Papadat-Bengescu stabileste exact clipa trecerii vizibilului in invizibil si a instalarii acelei

gandiri fard imagini de care vorbea Plotin (...) (subl. aut.)”*’.

*Ibidem, p. 301.

%2 Dumitriu, Dana, Ambasadorii sau despre realismul psihologic, Editura Cartea Roméneasca, Bucuresti, 1976,
p. 196.

% )osifescu, Silvian, Drumuri literare, Editura de Stat pentru Literatura si Arta, Bucuresti, 1957, p. 190.

% Ciobanu, Valeriu, Hortensia Papadat-Bengescu, Editura pentru Literaturd, Bucuresti, 1965, p. 65.

% papadat-Bengescu, Hortensia, op. cit., p. 399.

% Ciopraga, Constantin, Hortensia Papadat-Bengescu, Editura Cartea Romaneasci, Bucuresti, 1973, p. 79.

" Holban, loan, Hortensia Papadat-Bengescu, Editura Albatros, Bucuresti, 1985, p. 75; loan Holban face
referire la urmatoarele constatari ale lui Plotin: ,,O imagine se produce intr-o oglinda. Iar daca nu exista aceasta,
sau daca nu-i imobila, obiectul care s-ar putea reflecta in ea, nu este nici el mai putin actual. La fel se petrec
lucrurile si in suflet. Daca aceasta parte din noi insine, in care apar reflexele ratiunii si ale inteligentei, nu este
deloc agitatd, aceste reflexe sunt vizibile in ea... Dar daca aceastd oglindd e facutd bucati, din pricina unei
tulburari survenite in armonia trupului, ratiunea si inteligenta actioneaza fara a se reflecta in ea, si apare atunci o
gandire fard imagini...” — Plotin, Ennéades, Editura Budé, Paris, 1927, p. 78; apud Holban, loan, op. cit., p.73.
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Interpretari mai recente asociazd momentul spargerii oglinzii din textul in discutie cu o
disolutie a sinelui protagonistei, anticipand constructia personajelor din ciclul Hallipilor: ,,in
proza Hortensiei Papadat-Bengescu, spargerea oglinzii echivaleaza, fireste, cu eclipsa
identitatii: femeia isi pierde regalitatea, iar fiinta se instrdineaza. De vreme ce sufletul se
descompune pentru a face loc nimicului, ceea ce era induntru nu mai poate fi gasit imprejur.
Femeia fara de oglinda are privirea stangace si pdienjenitd, dar noua. Altfel spus: renascuta
miraculos din propria-i cenusa. Eroinele ultimelor naratiuni din ciclul Hallipilor sunt femei
care au abandonat oglinda pentru a cauta ce se ascunde in spatele ei: rand pe rand, Alisia,
Bianca Porporata, Mamina si Manuela incep sa traiasca altfel si sa priveasca altfel Lumea
(subl. aut.)™®.

Protagonista din Femeia in fata oglinziise afla intr-o permanenta si dureroasa
pendulare intre realitate, adica ceea ce exista cu adevarat (oameni, obiecte, intamplari, natura
cu anotimpurile ei decalate, ploaia, orasul) si himerd, adicd ceea ce ar putea exista, daca
realitatea concretd i-ar permite sd existe, prin abolirea macar temporara a legilor si ingradirilor
ei. ,,Calvarul inchipuirii” este dureros tocmai prin aceastd neputinta a ,,realitatii imposibile”
de a deveni posibila.Salvarea Manuelei de la realitate s-ar putea face prin implinirea iubirii.
Dar acest lucru nu se intampla. [ubirea sa cu Valsan nu se implineste. Atata timp cat a putut
spera in posibilitatea acestei iubiri, Manuela a putut si sd supravietuiasca lumii exterioare, a
putut sd suporte prezenta celorlalti. Dar acum, dupa ce ,,0amenii nu ingaduisera logodna”39 sa,
nevoita sa trdiasca fard de compensatia vitala a iluziilor sale, protagonista Hortensiei Papadat-
Bengescu se simte ca un loc care, ,,(...) in revolta si in nevoia disperatd de a scapa de inelul
fatal al muntilor”, cheama ,,(...) prabusiri si cataclisme care sd rupa taria cumplitd a piedicilor
catre libertate, catre o libertate uneori deslusitd, mai adesea nelamurita, dar imperioasé”40.
Ratand ultima si unica in acelasi timp modalitate de salvare — iubirea — , Manuela e nevoita sa
aleagd realitatea, pentru care nu este pregatitd si pe care o simte ca pe un abis. Abis cdscat in
ea insasi. Nu mai are nici macar ajutorul oglinzii, care ar putea s-0 cufunde pentru totdeauna
in izolarea propriului eu. Spargerea oglinzii inseamna condamnarea definitivd a Manuelei la
realitate.

Alte opere in proza scrise de femei in perioada interbelicd exploateaza cu oarecare
fidelitate, dar si Tmbogatesc paleta de semnificatii ale oglinzii prezente in textul Hortensiei
Papadat-Bengescu analizat mai sus. Unele scriitoare ignora simbolismul cultural al oglinzii,
reprezentand-o 1n proza lor drept simplu obiect al lumii reale, piesa decorativa apartindnd unui
interior oarecare, banal instrument al cochetariei feminine. Alte autoare, constiente de forta
fictionala, simbolica si discursivd a acestui topos, ii exploateaza plenar resursele si efectele
estetice. Refuzand distinctia categorica dintre real si imaginar, fictiunea oglinzii permite
dedublarea personajelor feminine, trddandu-le nevoia de a intra in legdturd cu propriile
fantasme. Narcisismul exprimat prin autocontemplarea in oglindd intretine adesea iluziile
eroinelor, expunindu-le unor riscante automistificari. Reflexia sinelui apare dezorganizata,
reveland criza structurilor sufletesti ale personajelor feminine. Nu in ultimul rand,
simbolismul oglinzii valorificd in proza feminind interbelica si semnificatia de spatiu virtual
propice unei autoreprezentari nemijlocite si cunoasterii de sine. Corpusul selectat pentru
analiza ocurentelor oglinzii, ca modele de reprezentari speculare ale feminitatii, este alcatuit
din cateva romane ale anilor ’30 scrise de autoare mai mult sau mai putin cunoscute astdzi in

%8 Ciocérlie, Corina, Femei in fata oglinzii, Echinox, Cluj-Napoca, 1998, p. 42.
% papadat-Bengescu, Hortensia, op. cit., p. 401.
“Ibidem, p. 401.
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mediul cultural autohton: Anisoara Odeanu, Henriette Yvonne Stahl, Sanda Movild, Lucia
Demetrius, Cella Serghi.

O scriitoare interbelicd precum Anisoara Odeanu asimileaza superficial simbolismul
oglinzii in constructia personajelor din romanul de debut, Intr-un cdamin de domnisoare
(1934), scris la persoana I, in spiritul literaturii autenticiste practicate in epoca. Protagonista
cartii, Dany Penzza, se afla la o varstd vulnerabild (este studentd in anul IV la Litere, in
Bucuresti) si cautd, cu riscurile de rigoare, adevaratul drum in viata si, bineinteles, adevarata
dragoste. Oglinda nu lipseste din dotarea ,,spalatorului” (sala de baie comuna) si a camerelor
,,domnisoarelor”, dar functioneaza ca simplu obiect de igiend personald, eventual ca adjuvant
al preocupirilor lor juvenile de cochetarie. Intr-un stil firesc, Dany isi relateazi incercarile
esuate pe care le depune in fata oglinzii in vederea realizarii unei coafuri la moda (,,coup-de-
vent”). Privirea speculara confirmd imperfectiunile acestei etape tranzitorii din evolutia
feminitatii: neincredere in sine, autoblamare, sentimentul acut al inutilitatii, al epuizarii fizice
st sufletesti. Consultata intamplator, oglinda rasfringe o imagine antinarcisista, profanata prin
autoridiculizare si respinsd in cele din urma fara regrete : ,,(...) am inceput sa ma privesc in
oglinda ovald de deasupra robinetului (aveam cate una deasupra fiecarui lavoar). Urata mai
sunt, Doamne! Cu fata mica si urechile departate, mari fiecare cat un obraz! Ca sad vad cat pot
sa ma mai slutesc, am inceput sa ma stramb. (...) Cu toate astea nu sunt urita de loc, m-am
linistit. Tmi voi acoperi urechile cu pér, voi surade gratios cu ochii intredeschisi lenes. .. «FEi,

care le incercam. Nu m-am mai uitat in oglindd”*'. In cazul lui Danny, oglinda este nemiloasa,
refuza orice pact, orice adaptare.

Romanul din 1934 al Henriettei Yvonne Stahl, Steaua robilor, ar putea avea ca
subtitlu, cu un termen din interiorul cartii, sintagma ,, Originalitatile” unei revoltate. Cuvantul
,,originalitati” descrie cel mai potrivit, din perspectiva moravurilor burgheze stricte ale epocii
interbelice, comportamentele Mariei Maneanu, protagonista romanului, o tanara in varsta de
doudzeci de ani, aflatd in cdutarea fericirii prin dragoste implinitd. Oglinda o insoteste de-a
lungul experientelor sale erotice, reflectandu-i emanciparea de viziune asupra lumii si revolta
impotriva convenientelor de mentalitate cu care ii sunt apreciate actiunile, modul de a gandi si
deciziile. In jurul Mariei Mianeanu graviteazi, la nivelul actiunii romanului, trei personaje
masculine. Maria e indragostitd de avocatul Alexandru Velescu (Sasa), care o pardseste brusc
si fara explicatii convingatoare; experienta despartirii impuse de barbat o maturizeaza si o
determind sd adopte o viziune fatalistd asupra vietii, de care nu se va vindeca nici dupa ce
Sasa se va Intoarce la ea, dupd moartea mamei lui. Pentru tanara indragostita, amintirea lui
Sasa, barbatul iubit, se transformd intr-o fantasma indelung si intens urmadrita si interiorizata.
Oglinda mijloceste perfecta suprapunere a acestei fantasme peste fiinta fetei;
autocontemplarea in oglinda intoarce din strafundurile fiintei indragostite nu propriul chip, ci
pe cel al iubitului mult asteptat: , Trecand prin fata oglinzii, isi vdzu ochii umflati si
sprancenele deranjate. Gura avea o moliciune de fruct lovit. Se apropie de oglinda, isi aseza
sprancenele cu o atentie deplind. Oglinda se aburi sub respiratia ei fierbinte. Atuncli,
nemaivizandu-se, isi apleca fruntea ciutand in ricoarea sticlei o potolire. In oglinda, astfel,
singuri ochii se mai zareau: mari si atat de aproape, incat nu mai erau doua sclipiri, ci o
singurd privire imensd, nepatrunsd. Astfel de aproape ii erau ochii lui Sasa in dragoste, astfel

13342
de mari”™.

*' Odeanu, Anisoara, Intr-un camin de domnisoare. Céldtor din noaptea de Ajun, Editie ingrijit, studiu
introductiv, note de Cornel Ungureanu, Editura Facla, Timisoara, 1983, pp. 57-58.
%2 Stahl, Henriette Yvonne, Steaua robilor, Editura Minerva, Bucuresti, 1979, p. 19.
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Durerea sufleteasca provocata de plecarea lui Sasa de langa ea o determina pe Maria sa
adopte atitudini contradictorii, reprobabile din perspectiva moralitatii conventionale. Dar
Maria Mianeanu este un personaj construit cu intentie polemica, prin care Henriette Yvonne
Stahl se racordeaza la o revolutie de mentalitate si moralitate ce anima viata sociala autohtona
interbelica. Oglinda are in romanul Steaua robilor si functia de a sugera eliberarea de
constrangerile unei constiinte dominate de prejudecati si tipare de conduitd morala. Astfel,
dupa o experienta erotica acceptata ad-hoc la propunerea viitorului cumnat, locotenentul
Florin Negrea, Maria reuseste sa-si invinga repulsia fata de sine cu ajutorul oglinzii care, ca o
confidentd ipocrita, i aratd doar aparenta unui trup inca pur, imaculat, exploatandu-i
inclinatiile narcisiste: ,,Se privi goald in oglinda. Trupul era curat, fard nimic urat, inaltat
fraged pe glezne fine si picioare albe”™®.

O oglindd o surprinde pe Maria si in camera pictorului George Veroniade, sincer
indragostit de fata, fard ca ea sd-1 poata iubi. Aldturi de Veroniade, Maria exerseaza doar o
mecanica a dorintei, a elanului trupesc, eliberatd de orice remuscdri sau autoacuzatii. Dupa
consumarea unui episod erotic redus la purd instinctualitate, Maria se priveste in oglinda din
odaia pictorului si aceasta ii intoarce din nou o imagine de sine satisfacitoare: ,,In fata ei era o
oglindi. Acum nu i se mai pirea ci este uratd, ci dimpotriva”**. Dar Maria este un personaj
inzestrat cu multa luciditate, astfel ca oglinda nu reuseste s-o insele mult timp cu reflexiile
sale amagitoare, false. Sentimentele de vinovatie (fata de sora sa) si de revolta (fatd de propria
naivitate, de a se fi lasat sedusa de amagirea unei himere) nu intarzie sa apara, adancite intr-0
dureroasa instrdinare de sine. Drama de constiintd a Mariei ¢ reflectatd printr-o dedublare
speculari: ,,Isi lud rufele si merse la baie. Se dezbrici si cu ingrijorare se privi de sus pan jos
in oglinda. Totul 1 se paru lin si cald, ca o miscare supld, ca o mingdiere. Plansul amar 1 se
urci din nou in gat. Lacrimile curserd iar cu usurinta. In oglinda isi vedea lacrimile alunecand
pe obraz, cazand pe trup, rostogolindu-se jos, ca si cand nu ar fi plans ea, ci numai cea din
oglindd (subl. n.)”*. Imaginea oferitd de oglindd nu mai prezintd credibilitate, este tratat ca
iluzorie, tagaduindu-i-se coincidenta cu realitatea, fapt ce instrdineaza fiinta de ea insasi;
dublul (specular) nu este decat ,,proiectia acestui haos intim”*°.

Tot la varsta adolescentei se afla si Ada Udrescu, protagonista romanului din 1935 al
Sandei Movila, Desfiguratii. Ada se confruntd de timpuriu cu experiente prea greu de suportat
pentru varsta sa frageda. Logodnicul sdu, Stefan, moare in razboi, si fata 1i transforma
amintirea intr-un Zburator care 1i provoaca nocturn impulsurile trupului tanar, fapt ce o
determina sa-si renege propria corporalitate reflectatd in oglinda: ,,Dimineata, s-a trezit cu
trupul fierbinte in cearsaf si pleoapele arse. A sarit din pat, goala, In mijlocul odaii, si-a
preumblat ochii, cu ura in fata oglinzii, pe carnea ei, ca pe o matase scumpa, apoi, cu dezgust,
s-a scuipat™’. Dedublarea prin reflectare speculara se va produce si in cazul Adei, spre finalul
romanului; deceptionata de consecintele aventurii sale de cdutare a iubirii (nestatornicul Colea
Lazu o paraseste dupa ce tinara fata sufera un avort), se refugiaza in muzica, reusind sa
depdseascd, pentru un timp, obsesiile impuse de trup: ,,Cand se privea uneori in oglinda si isi
lipea fruntea de cristalul rece, cercetandu-se cu atentie si luciditate, intalnea ceilalti ochi cari o

“Ibidem, p. 81.

“Ibidem, p. 117.

**Ibidem, p. 209.

¢ Rank, Otto, Dublul. Don Juan, Traducere de Maria Vicol, Prefatd de Petru Ursache, Editura Institutul
European, Iasi, 1997, p. 114.

" Movila, Sanda, Desfiguratii. Nalucile. Viata in oglinzi, Editie si prefati de Eugenia Tudor-Anton, Editura
Minerva, Bucuresti, 1990, p. 48.
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<9948 . - . A - .
a”". Reflexia speculard permite intrezdrirea

priveau tot atat de mari, cu un fior de dement
dimensiunii refulate a personalitatii protagonistei.

Reprezentarilor speculare ale feminitatii le acorda interes si Lucia Demetrius, inca din
primul siu roman, Tinerefe (1936).Puternic tributar biografiei scriitoarei*®, romanul
proiecteaza obsesia ratarii existentiale a Nataliei, personajul principal si autoarea notatiilor de
jurnal sub forma carora se prezintd discursul narativ, precum §i pasiunea ei pentru pictorul
Vladimir Lascar, personaj construit cu migala in registrul idealitatii.

Criza existentiala pe care o traverseaza protagonista romanului Tinerete e alimentata,
pe langd determinarile sociale, de emotivitatea sa accentuatd, care o predispune la o
autoreprezentare alteratd de sentimentul inutilitatii, al insatisfactiei de sine. De aceea, oglinda
ii ofera Nataliei replici mistificate, caricaturale, ale propriei imagini, filtrate prin cultura fetei,
dar si printr-o severa autocriticd: ,,Sunt, cand trec moale si netot in fata oglinzii, o silueta
dintr-un desen de Jiquidi, cu coadele blegi si prost impletite, cu un capot care curge pe mine,
cu un cap imbecilizat de caldura, de lipsa de gand si de somn”®. Un antinarcisim violent e
prezent in episoadele speculare ale Nataliei, care asista neputincioasd la distrugerea
echilibrului sdu interior, sub imperiul obsesiei pentru Vladimir. Relatia cu realul este mult
timp abolita, Natalia trdind In decorul himeric al propriei sale fantasme, nelinistita, instrainata
de sine, suportand povara unei iubiri imposibile (barbatul iubit este casatorit, iar ea — tributara
unor conventii morale imposibil de depasit). Pe tot parcursul actiunii romanului, consultarea
oglinzii, intentionata sau involuntara, o confruntd pe Natalia cu autoreprezentari anamorfotice,
frizand grotescul, pe care e silitd sd le asimileze la nivelul propriei constiinte: ,,Ma vad in
oglinda unei vitrine, am un cap complet descompus, cearcdnele sunt ca niste ochelari negri,
gura si-a pierdut orice energie, ca o gurd de clovn, parul, de mort, atdrnd ca un petic. (...) Am
mersul tatii, m-am cocosat si arunc picioarele grele, capul imi atarna pe piept ca la spanzurati,
ma simt foarte urdtd, si impresia asta intra in mine, ma cocoseazd si ma diformeaza si mai
tare’™*. Alteori, dinamica imaginii alienante a propriilor trasituri este inversd, se formeazi in
planul constiintei, insd 1 se refuzd materializarea speculard, tocmai pentru evitarea
sentimentului de dezechilibru existential: ., Imi simt, din pricina vinului, fata 1atita ca o masca
de coca, fiecare trasaturd deformatd, parcd m-as fi luat de urechi si tras lateral. (...) S& ma uit
in oglindi... Nu pot, mi-e fricd”2. Un comentariu al Sabinei Melchior-Bonnet referitor la
semnificatiile culturale ale oglinzii descrie In mod obiectiv ,,cazul” protagonistei romanului
Tinerete, in ceea ce priveste relatia sa cu reprezentarile speculare: ,,Putere si insatisfactie: caci
cel care se priveste nu se poate contempla niciodatd ca un spectacol pur si simplu; el este
totodata subiect si obiect, judecdtor si impricinat, calau si victimd, hartuit Intre ceea ce este si
ceea ce stie; el constientizeaza distanta, continudnd in acelasi timp sd adere la imagine si toata

. .. . o . 53
nenorocirea lui vine din aceasta semiacceptare”™".

“®Ibidem, p. 108.
49 (...) Lucia Demetrius a transferat, se pare, in Natalia, propriul univers intim: firea artistici, un usor bovarism,
emotivitatea maladiva, aplecarea catre meditatie, citre latura grava a vietii. Eroina este, asadar, o reflectare, in

Elena Ruxandra, Lucia Demetrius: ascensiunea si declinul unei scriitoare, Editura Magic Print, Onesti, 2009, p.
97.

% Demetrius, Lucia, Tinerete, Editura Eminescu, Bucuresti, 1971, p. 20.

*Ibidem, p. 108.

*2Ibidem, p. 82.

%% Melchior-Bonnet, Sabine, op. cit., p. 344.
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O sensibilitate exacerbatd o expune si pe Diana Slavu, personajul principal al
romanului de debut al Cellei Serghi, Pdnza de paianjen (1938), la periculoase confruntari
speculare. Pentru frumoasa adolescenta, nevoitd sa-si disimuleze in permanentd precaritatea
descendentei sociale, oglinda este prin excelentd spatiul dedublarii, al intoarcerii refulatului.
Ca alte eroine din proza feminind interbelica, si Diana e o proiectie fictionald a personalitatii
si biografiei autoarei, o reflexie a acesteia 1n propria opera: ,,Am cautat s ma descriu in Diana
si nu stiu cat am reusit”™, va declara Cella Serghi in volumul siu de memorii. Dotati cu ,,0
frumusete de reclama”®, Diana Slavu este o prezentd magnetizanta, exuberantd; desi de
extractie sociala modesta, fata ajunge sa traiasca cu voluptate ,,orgoliul saraciei”™, pe care il
asimileaza cu rectitudinea morald. Pentru Diana, mereu perfect constienta de forta farmecului
sau, oglindirea reprezintd o formd de a-si intretine egolatria: ,,Aparifia mea a provocat
murmure de admiratie. (...) privindu-md in oglindd, am descoperit, uimita, cd sunt
frumoasa™’. De aici pana la gizduirea in virtualitatea oglinzii a fantasmelor® tinerei fete
indragostite de Alex Dobrescu, in ciuda faptului ca e casatorita cu Michi loanescu, nu mai este
decat un simplu pas: ,,M-am uitat in oglinda, mi-am privit umerii goi, mi-am pieptanat parul.
Imi stitea bine cimasa albastru-pal, lungi pani la pimant. Am cautat si-mi inchipui ci sunt
intr-o rochie de bal, cd balul e in fundul marii, iar eu ies la suprafatd, cu alte ondine, ca Alex
va veni spre noi, si, dintre toate, ma va alege pe mine, ca sa dansam in clar de luna, pe
plajé”Sg. In acest pasaj, simbolismul oglinzii se conjugi cu cel al lunii si al apei, intr-o
expresie plenard a reprezentarii feminitatii.

Pentru tanara femeie care, in ciuda convingerilor sale morale, comite un adulter
motivat de acuta nevoie de afectiune, oglinda devine un interlocutor sever si incomod, o
reprezentare a constiintei cu care nu se poate negocia: ,,M-am dus si m-am uitat in oglinda.
Voi divorta si eu. Ce simplu mi se parea acum. Dacad nu i-as spune lui Michi tot adevarul,
chiar acum, 1n seara asta, daca nu ne-am desparti numaidecat, sau maine-dimineata, in zori, ar
f1 atat de urat ceea ce am facut, cd nu m-as mai putea uita nu numai in ochii lui, dar in ochii
nimanui, $i nici chiar in oglinda, in ochii mei...”%. In aceastd situatie, oglinda indeplineste
rolul de vector al moralititii, deoarece ,,inainte de a alimenta un demers introspectiv, oglinda
este instrument de ingrijire a aparentelor, de adaptare si de armonie sociale. Nu omul este cel
care se priveste in oglinda, ci oglinda il priveste pe el, oglinda ii dicteaza legile ei si face
oficiul de instrument normativ in care se masoara convenientele si conformitatea cu codul
modern. Constiinta de sine coincide mai intdi cu constiinta reflexiei fiecaruia, cu constiinta
reprezentdrii si a vizibilitatii (.. )

Confruntarile speculare produc adevarate seisme in fiinta Dianei, defuland emotii si
tensiuni acumulate de-a lungul unor dramatice experiente de viata (moartea tatalui, despartirea
de sotul, dar si de amantul siu, incercarea esuata de a evada la Paris s.a.): ,,In oglinda uzat,
patatd, a unui cantar automat de pe trotuarul din fata Universitatii m-am vazut deodatad si m-
am speriat. Uitasem sd-mi pun o urma de rosu pe buze, pe obraz, si eram neobisnuit de palida;

> Serghi, Cella, Pe firul de pdianjen al memoriei, Editura Polirom, Tasi, 2013, p. 44.

% Serghi, Cella, Pdnza de pdianjen, Editura Litera International, Bucuresti, 2009, p. 31.

*®Ibidem, p. 364.

*Ibidem, p. 162.

% Oglinda este locul unui transfer, spatiu potential in care subiectul se deghizeazi si intrd in legiturd cu
fantasmele lui (...)”. — Melchior- Bonnet, Sabine, op. cit, p. 231.

% Serghi, Cella, op. cit, p. 211.

Ihidem, p. 286.

81 Melchior-Bonnet, Sabine, op. cit., pp. 177-178.
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chiar si parul mi s-a parut fard culoare, fara viata, stins. (...) O clipd am rdmas pe loc,
ingrozitd de niste pete verzi pe obraz, care ma desfigurau. Erau ale oglinzii. Am respirat
usurata. Ochii, adanciti in orbite, pareau mai apropiati ca oricind. Da, semdnam cu tata, si asta
imi facea atata placere!...”®?. Intentia de ,,desfigurare” atribuitd oglinzii ne permite si sesizim
forta simbolicd si esteticd a acestui topos, capabil sd configureze (si sd des-figureze, sa
deconstruiasca) multiplele reprezentari ale feminitatii in spatiul fictional al literaturii.

In concluzie, dupd aceasti analizi (fird pretentii de exhaustivitate) a valentelor
semnificative ale oglinzii in proza feminind interbelica, 1i putem valida rolul simbolic si
estetic, la nivelul constructiei personajelor, al generdrii discursului narativ sau al proiectiilor
identitare ale autoarelor in spatiul fictional al literaturii. Scriitoarele interbelice autohtone se
camufleazd ca prezente subiective in spatele destinelor individuale ale eroinelor lor,
relativizandu-si imaginea de sine pana la completa absorbtie in text. Cea care dezvaluie
simulacrul este oglinda scriiturii, prin practici discursive precum formula jurnalului, a
corespondentei, a marturisirilor, notarea fluxului constiintei, scrisul la persoana I, autoironia,
punerea in abis. Nu intamplator, Simone de Beauvoir numea cartile autobiografice scrise de
femei ,,literatura narcisista”®®.In cazul personajelor feminine, oglindirea nu este o experienta
banala, un apanaj al cochetariei. Dubla privire speculard (mimetica si introspectivd) le expune
la experiente semnificative, revelandu-le partea nevazuta, refulata, a fiintei lor. Unora dintre
protagonistele romanelor scrise de autoare femei in anii *30 ai secolului trecut, confruntarea in
oglinda cu propria imagine le aratd un dublu strdin, alienant, a cdrui manifestare fenomenala
adanceste grave crize existentiale. Narcisismul le predispune la reverie si fantasmare, mediate
de oglinda — o confidenta nu intotdeauna fidela sau credibila.
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